Musik zwischen Rock und Pop

Diethelm/Famulari am Mittwoch in der Tangente

Das musikalische Doppel Diethelm/Famulari (unser Bild) startet im September zu
seiner ersten Schweizertournee und wird am Mittwoch, den 14. September, um 20 Uhr,
in der Tangente in Eschen auftreten. lhre Musik ist zwischen Rock und Pep anzusie-
deln. Diethelm/Famulari war die grosse Uberraschung am diesjahrigen Jazz-Festival in
Montreux. Sie begeisterten Kritiker und Publikum in gleichem Masse.

Klaus Weiss Quintet mit Sal Nistico

Mit Ausnahme von John Schroder, der
einc Neuentdeckung in der deutschen
Jazzszene ist, handelt es sich bei den Mu-
sikern um bekannte Grossen, die teils
schon zum zweiten und dritten Mal in der

fm Klaus Weiss Quintet mir dabei: der
amerikanische Tenorsaxophonist Sal Ni.
stico.

Tangente auftreten. Klaus Weiss spielte
u.a. mit Klaus Doldinger, George
Gruntz, Jimmy Woode, Wolfgang Dau-
ner, Friedrich Gulda, Dusco Gojkovic,
Joe Haider und Slide Hampton.

Sal Nistico st seit den frithen sechziger
Jahren bekannt, wirkte mit dem Woody
Hermann Orchestra und hat unzahlige
Tourneen hinter sich, so mit Count Basie,
Dexter Gordon, Art Farmer. Kenny
Clarke und Francy Boland.,

Fritz Pauer ist ein Schiiler von Fried-
rich Gulda, fir den er auch zahlreiche
Stiicke komponiert hat. Ausserdem be-
gleitete er Leute wie Dexter Gordon,
Johnny Griffin, Billy Brooks und Stan
Getz.

Isla Eckinger schliesslich gilt als einer
der bedeutendsten Jazzbassisten Euro-
pas. Seit den sechziger Jahren ist er von
europdischen und amerikanischen Jazz-
gruppen und Solisten gleichermassen be-
gehrt. Um nur einige zu nennen, mit de-
nen er gespielt hat: Buck Clayton, Dexter
Gordon, Hank Jones, Philly Joe Jones,
Slide Hampton und Joe Haider.

Auf dem Programm in der Tangente
stehen Standards und Eigenkomposi-
tionen.

Liechtensteiner Volksblatt,
Freitag, 30.September 1983
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14. September 1983

Konzert: Diethelm/Famulari.
Piano, akustische Gitarre, Echo-
Gerate, Verstarker u.v.m.

2. Oktober 1983

Konzert: KlausWeiss-Quinfett, feq-
turing Sal Nistico.

Klaus Weiss (dr), Fritz Pauer (o))
John Schréder (g), Isla Eckinger
(b), Sal Nistico (ts).
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8. bis 23. Oktober 1983

Ausstellung: Bruno Kaufmann. Ver-
‘nissagerede: Jens Diftmar.
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Mit Geschmack ist ein Kunstwerk

Diesen Samstag, den 8. Oktober um 18 Uhr
wird in der Tangente in Eschen eine neue
Ausstellung mit Bildern von Bruno Kaufmann
erdffnet. Jens Dittmar hat sich mit dem Balz-
ner Kiinstler, der ein Vertreter konstruktiver
Kunst ist, unterhalten.

VOLKSBLATT: Herr Kaufmann, Sie
waren von 1965 bis 1970 in Berlin an der
Hochschule fiir Bildende Kiinste. Das war
die Zeit der Studentenunruhen, die ja er-
heblich zur Politisierung der Kunst beige-
tragen hat. Haben die Ereignisse des Jah-
res 68 einen Einfluss auf Ihre Arbeit aus-
getbit?

Bruno Kaufmann: Das haben sie wohl.
Wir haben uns damals sehr intensiv mit
gesellschaftspolitischen Fragen auseinan-
dergesetzt. Malen war kaum noch mog-
lich, es sei denn, man malte Marx oder
Che Guevara. Ich las damals Biicher von
Herbert Marcuse, die mich sehr beein-
druckt haben. In diesem Zusammenhang
beschaftigte ich mich mit Asthetik und
Informationstheorie. Dabei kam ich zum
ersten Mal mit der Informationstheorie
und mit Informationsasthetik in Beriih-
rung, die mich heute noch beschaftigt.

Die Auseinandersetzung mit der aktu-
ellen Politik, also den Ereignissen in Ber-
lin und Vietnam, mit Werbung und mit
Informationstheorie fithrte mich zu ent-
sprechend  kritischen Ausserungen in
meiner Kunst. Es entstanden Fotos, Col-
lagen und vor allem Siebdrucke mit ge-
sellschaftskritischem Einschlag. Diese
Arbeiten befriedigten mich jedoch nicht.
Sie waren mir zu dsthetisch. An diesem
Punkt, das war 1970, brach meine kiinst-
lerische Arbeit fiir die folgenden finf
Jahre fast vollig ab. Ich hatte in den Jah-
ren zuvor mich und meine Arbeit solange
in Frage gestellt, bis nichts mehr librig
blieb. Ich steckte damals in einer tiefen
personlichen Krise.

VOLKSBLATT: Auf den ersten Blick
scheint es, dass gerade die konstruktivisti-
sche Kunst, die Sie vertreten, unpolitisch
ist. Konnen Sie die Beziehungen zwischen
Konstruktivismus und Politik etwas erldu-
tern?

Bruno Kaufmann: Das Wort «kon-
struktivistisch» mochte ich mal durch
konstruktiv ersetzen. Ersteres hat nam-
lich einen negativen Beigeschmack. Kon-
struktive Kunst existiert seit ca. 70 Jah-
ren. Ihre Auswirkungen sind sichtbar in
der Typografie, in der Werbung, im De-
sign in der Architektur, also alles Dinge,
die uns taglich umgeben, Dinge, die unse-
re Umwelt sind. Alle Probleme, ob 6ko-
nomischer, 8kologischer, technologischer
oder sozialer Art lassen sich nur durch
konstruktives Denken losen.

Richard Paul Lohse sagt dazu: «Die
konstruktive Kunst ist eine strukturelle
Parallele zu der Realitiit unserer heutigen
Kultur. obwohl in ihren Grundlagen
identisch, stellt sie diese jedoch gleichzei-
tig in ihrer gesellschaftlichen Wirksam-
keit in Frage — durch die Verwendung
objektivierter Mittel, die Kontrollierbar-

keit ihrer Methoden, die Méglichkeit der
Vorausberechenbarkeit ist sie in ihrer
Denk- und Arbeitsweise modellhaft auf
die Veranderung der Geselischaft und
der Umwelt gerichtet.»

Meine Kunst ist frei von politischen
Aussagen, das heisst aber nicht, dass
mich politische und soziale Fragen nicht
interessieren. Als Maler interessiert mich
bildhaftes Gestalten als solches. Es ist
mein Thema. Wire mein Thema Politik,
dann wiirde ich dariiber schreiben oder
wiire Politiker geworden. Das wire mei-
ner Meinung nach der effektivere Weg
politisch zu wirken.

Wie jede Kunstrichtung ist konstrukti-
ve Kunst aus einem ganz bestimmten so-
zio-kulturellen Hintergrund heraus ent-
standen. Auf dieses sozio-kulturelle Um-
feld wird sie auch weiterhin einwirken.
Konstruktive Kunst ist Ausdruck einer
bestimmten Geisteshaltung, die nur in
unserer Epoche entstehen konnte und ih-
re Auswirkungen in der Wissenschaft, in
der Okonomie, in der Technologie und
auch Soziologie hat. Somit hat sie auch
Auswirkungen auf die Politik.

VOLKSBLATT: Hat man Sie von links
schon des Formalismus bezichtigt? Wie
begegnen Sie einer solchen Kritik?

Bruno Kaufmann: Ich kenne den Vor-
wurf des Formalismus. Er kommt meist
von Leuten, deren Vorstellungen vom
Kunstwerk noch vom 19. Jahrhundert,
also von gegenstindlichen Darstellungen
geprigt sind. Sie vermuten Formalismus
nur in der konstruktiven Kunst und ver-
fallen ihm oft selbst in der gegensténdli-
chen. Wenn ein Kunstwerk formalistisch
ist, ist es geistesarm. Der geistige Gehalt
aber macht ein Kunstwerk aus. Der gei-
stige Gehalt ist das Wesentliche und ohne
dieses Wesentliche kann es nie ein Kunst-
werk sein, sondern nur tote Hiille.

VOLKSBLATT: Man erinnert sich gut
an vier Tierbilder, die jahrelang im ehe-
maligen Collegium. Marianum hingen.
Wie stehen Sie heute zu den gegenstandli-
chen Bildern, die Sie in den sechziger
Jahren gemalt haben?

Bruno Kaufmann: Diese Bilder habe
ich gemalt als ich ca. 17 bis 18 Jahre alt
war. Sie sind ein Teil meiner kiinstleri-
schen Entwicklung. Ich habe damals
hauptsachlich gegenstandlich gemalt, ver-
suchte mich aber auch in tachistischer
und konstruktiver Kunst. Besonders letz--
tere hatte es mir angetan. Ich hoffte ja, in
Berlin an der Akademie Professoren an-
zutreffen, die die Bauhausideen weiter-
fihrten. Ich fand aber bloss einen, und
der hatte nicht einmal eine Malklasse.
Bei ihm machte ich konstruktive Arbei-
ten und bei meinem Malprofessor gegen-
stindliche. Ich war ein total zerrissener
Mensch und musste mich mal zuerst sel-
ber finden.

Zu diesem Selbstfindungsprozess geho-
ren auch die gegenstandlichen Bilder auf



nicht zu begreifen»

die Sie anspielen. Sie sind ein wichtiger
Teil meiner Entwicklung,

VOLKSBLATT: Diese Phase [hrer
Entwicklung ist also jetzt abgeschlossen
und in der bevorstehenden Ausstellung in
der Tangente werden keine gegenstind-
lichen Bilder zu sehen sein.

Bruno Kaufmann: Nein. Literarische
Inhalte oder Symbolik gibt es in meinen
Bildern nicht. Zu sehen sind rur Farben
und Formen. Das hat seinen Grund. Ich
mdchte zum reinen Wesen der Farbe
durchdringen. Farbe ist nicht etwas den
Dingen Anhaftendes, sondern reine Sin-
nesempfindung. Die Farbwahrnehmung
ist also eine Seite. die mich an der Male.
rei interessiert. Die andere Seite ist for-
maler Art. Die Formen meiner Bilder
beschrinken sich auf einfache, geometri-
sche Formen. Meine Bilder sind keine
Abbilder, sondern selbst Gegenstand. Ich
bezeichne meine Bilder als Farbobjekte,
Jedem Farbobjekt liegt ein bestimmtes
Farb-Form-Programm zugrunde. Dieses
Programm kénnte man als die Bildidee
bezeichnen.

VOLKSBLATT: In unseren Gespra-
chen haben Sie éfter Max Bense erwdhnt,
der das kiisnilerische Produkt als ein im
Streng wissenschaftlichen, positivistischen
Sinn analysierbares Objekt auffasst. Diese
Auffassung widerspricht der Tendenz der
Zeit, die eher zum Irrationalen neigt und
sich in subjektiv-emotionalen und psycho-
logischen Kategorien bewegr. Die traditio-
nelle Kunstauffassung fliichter sich gerne
in die Unverbindlichkeir des Geschmacks.
Welche Handhabe bietet nun Max Bense,
diese Unverbindlichkeit aufzubrechen?

Bruno Kaufmann: Als Handhabe bie-
tet er eine wissenschaftlich orientierte
Asthetik an, die im Gegensatz zur Inter-
pretationsasthetik  eine Feststellungs-
asthetik ist, die als Grundlage die Infor-
mations- und Zeichentheorie hat.

Von der Gegenwartskunst sagt Bense,
«dass sie tberhaupt stirker im Medium
der Gedanken als im Medium der Gefiih-
le ihren Rang besitzt». An anderer Stelle
sagt er: «Moderne Kunst wendet sich
nicht an Gefiihle, Stimmungen, Emotio-
nen, sie reflektiert auf Bewusstsein, ge-
hort dem Intellekt an, verfillt der Theo-
rie. Mit ihr und in ihr wird sie verstanden

und erfiillt sie den Geist mit Leben.» Das
ist auch meine Auffassung. Mit Ge-
schmack begreift man ein Kunstwerk
nicht. Geschmack reicht aus, um sich ein
modisches Kleidungsstiick zu kaufen,
aber der geistige Gehalt eines Kunstwer-
kes wird nur durch den Intellekt zuging-
lich.

VOLKSBLATT: Sollte es nicht Aufga-
be der Kunst sein, ein Gegengewicht zu
dem von Max Bense postulierten Rationa-
lismus, der uns auf Schritt und Trit begeg-
net, darzustellen?

Bruno Kaufmann: Dieses Gegenge-
wicht ist zur Geniige da. Das ist ja gerade

die Kunst, die nur versteht, die Ge-
schmacksnerven zu kitzeln. 'Von dieser
untersten Stufe der Kunst, gibt es bis zur
hochsten viele Zwischenstufen. Zur un-
tersten Stufe haben natiirlich mehr Men-
schen Zugang als zu der obersten. Auf
der untersten Stufe wird viel 4sthetische
Redundanz vermittelt, d.h. allgemein
Bekanntes. Auf der obersten Stufe liegt
das Hauptgewicht auf Innovation, auf
asthetischer Information, d.h. noch Un-
bekanntes wird vermittelt. Aber gerade
hier haben die meisten Menschen Schwie-
rigkeiten, dieses Unbekannte, Nichtver-
traute an sich herankommen zu lassen.
Bei mir als Kiinstler aber wird es genau
hier erst interessant. Hier beginne ich zu
leben.

Mit dem Rationalismus, von dem du
sprichst, kann ich mir das Unbekannte
erarbeiten und zwar auf wissenschaftlich
gesicherter Basis. Hier erst wird objekti-
ve Kritik moglich. Leider machen die
Kunstkritiker auch heute noch viel zu
wenig Gebrauch von diesen priifbaren
Massstaben, sondern kleben immer noch
an den saturierenden Momenten traditio-
neller Kunst.

Ich méchte hier aber noch auf den Be-
griff Rationalismus zuriickkommen und
diesen durch den Begriff konstruktives
Denken ersetzen. Dieser Begriff ist mir
sympathischer. Das Gegenteil wire de-
struktuves Denken, das wir in unserer
Welt ja auch zur Geniige finden. Es kann
nie Aufgabe der Kunst sein, ein solches
Gegengewicht herzustellen.

VOLKSBLATT: Wilhelm Worringer
spricht von Abstraktion und Einfiihlung
als zwei grundsitzlich verschiedenen An-
schauungsweisen von Kunst. Dabei steht
er mit beiden Beiden im Expressionismus
und es ist von daher klar, dass seine Sym-
pathie der Einfiihlung gilt. Abstraktion
wird als willkiirliches Konstruk: verstan-
den, das mit Leben nichts zu tun hat. Ist
der Konstruktivismus also lebensfeind-
fich?

Bruno Kaufmann: Abstraktion weist
auf experimentelle Kunst hin, die auf Re-
flexion ausgerichtet ist. Expressive Kunst
ist mehr auf das Empfinden ausgerichtet.
Meiner Meinung nach ist es unsinnig zu
behaupten, Abstraktion habe mit dem
Leben nichts zu tun, denn Abstraktion
setzt etwas Gegebenes voraus, von dem
abstrahiert wird. Denken ist ein wesentli-
ches Phidnomen der menschlichen Exi-
stenz, des menschlichen Lebens liber-
haupt. Konstruktive Kunst ist eine Aus-
serung menschlichen Geistes, gehort also
genau wie die Empfindungen zum Leben
und ist deshalb auch nicht lebensfeind-
lich.

Liechtensteiner Volksblatt,
Freitag, 7.0Oktober 1983
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16. Oktober 1983

Konzert: Ostinato.

Robert Schonherr (keyboards),
Renss Niensland (g). Thomas
Borocz (dr), Albert Kreuzer (b), Karl
Fian (tp). Klaus Dickbauer (as).
Martin Fuss (fs).

»Qstinato«, eine vom Schlagzeu-
ger Thomas Borocz 1975 gegran-
dete Formation, erlebte 1981
ihren ersten Hohepunkt am »Infer-
nationalen Jazzfestival in Veldens,
einen zweiten in der Tangente in
Eschen. Die Kritik schrieb: »Zweifel-
los die Uberraschung des Festi-
vals.« Gemeint war naturlich der
Auftritt in Velden.
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«Das Verstandnis fiir bildende

B . D - : «\WA!W’M

«Ich glaube, sowohl der Kunstbetrachter als auch der Kunstschaffende muss taglich
lernen. Sie miissen beide den Weg der Verstindigung gehen.» Louis Jager, Grafiker
und Maler, der nach neun Jahren mit einer Ausstellung in Eschen wieder an die

Offentlichkeit trift.

Am kommenden Freitag, den 11. November
um 19 Uhr wird in der Aula der Realschule
Eschen (Schulzentrum) eine von der Tangente
organisierte Ausstellung des liechtensteini-
schen Kiinstlers Louis Jiger eroffnet. Unser
Mitarbeiter Jens Dittmar hat sich mit Louis
Jager unterhalten:

VOLKSBLATT: Herr Jiger, in einer
Woche wird in der Aula des Schulzen-
trums Unterland eine grosse Ausstellung

mit Aquarellen, Zeichnungen und Skizzen .

eroffnet. Sie sind zwar in den letzten Jah-

ren immer wieder mit Briefmarken, Bii-

chern und Arbeiten an dffentlichen Bauten
an die Offentlichkeit getreten, ihre letzte
grosse Einzelausstellung liegt jedoch
schon neun Jahre zuriick. Warum durfte
das Publikum solange nichis von' ihren
kiinstlerischen Arbeiten sehen?

Louis Jiger: Erstens habe ich als Ge-
brauchsgrafiker und Illustrator ziemlich
viel Arbeit zu bewiltigen.

Zweitens besuchten mich die Liebha-
ber meiner Arbeiten oft im Atelier und
iibernahmen meine Aquarelle gewisser-
massen frisch vom Fass, so dass es nie zu
einer richtigen Ausstellung kommen
konnte.

In den letzten zwei Jahren arbeitete ich
aber ziemlich intensiv fir diese Ausstel-

(Bild: Edi Risch)

lung, die einen guten Querschnitt durch
mein Schaffen zeigt.

VOLKSBLATT: Herr Jiger, sie haben

‘in den fiinfziger und friihen sechziger Jah-

ren in Miinchen und Berlin studiert. Kon-
nen Sie das geistige Klima der Zeit charak-
terisieren? Gabr es vorherrschende Trends,
mit denen sie sich auseinanderzusetzen
harten?

Lois Jager: Im Riickblick glaube ich,
dass man zwar etwas Neues suchte, aber
keine richtigen Perspektiven hatte. Die
Erinnerung an den Nationalsozialismus
und an die sogenannte entartete Kunst
war noch wach. In der Malerei orientier-
ten wir uns noch ein wenig am Bauhaus
und bewunderten die Franzosen wie Ge-
orge Ronault, Jacque Villon, Fernand
Léger und selbstverstandlich Picasso so-
wie viele andere. Mich beeindruckte da-
mals besonders Matisse, und die franzosi-
sche Malerei war fiir mich ganz allgemein
mehr Vorbild als etwa die deutsche Ma-
lerei.

Wihrend meiner Berliner Zeit wurde
die Mauer gebaut, die jetzt den Ostsektor
vom Westsektor trennt.

Damals waren die Berliner fiir jede
Geste dankbar (Kennedy: «Ich bin ein
Berliner»),




